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Resumo

A proposta desse trabalho é apresentar o desenvolvimento de uma pesquisa de
comparacio artistico-cultural entre Russia e Brasil na criacdo, desenvolvimento
e uso dos impressos populares, embora separados espacial e temporalmente,
tanto o Lubok quanto os folhetos de corde/ mantém tracos de similaridades na
constru¢do e nos usos de ambos mostrando que as necessidades dos grupos
sociais que consumiam tais impressos tinham aproximacdoes suficientes para
criar respostas equivalentes em termos culturais. Em primeiro lugar a analise
das imagens tanto dos impressos sio uma rica fonte do imaginario popular
(suas persisténcias em determinadas tematicas e imagens recorrentes) e do
consumidor popular (as técnicas preferidas, os desenhos que mais significados
alcancam, o acabamento mais apreciado). Em segundo lugar a qualidade
plastica e as técnicas utilizadas pelos artistas populares ou nao, anénimos ou
ndo na constru¢iao dos impressos (de base xilografica, calcografica ou outras).
Por fim lembrar que todo produto cultural tem sua base social historicamente
delimitada, mas seu alcance por vezes atinge outros extratos ou mesmo
reverbera para além de seu tempo e lugar tornando-se parte da Arte em geral.
Palavras-chaves: Arte Popular, Lubok, Cordel

Abstract

This Work proposal is to present the development of a research about artistic-
cultural comparison between Russia and Brazil in the creation, development
and use of popular printed material, although separated spatially and
temporally, both the corde/ leaflets and Lubok maintains similar aspects in the
construction and the use, showing the needs of social groups who consumed
such approaches had printed enough to create similar responses in terms of
culture. Firstly the analyses of the printed images are both a rich source of
popular imagination (its persistence in certain recurring themes and images) and
the popular consumer (the preferred techniques, designs that reach more
meanings, finishing the most appreciated). Secondly the art quality and the
techniques used by artists popular or not, anonymous or not, in the
construction of the printed material (base woodcuts, chalcography or other).
Finally remember that any cultural product has historically defined its social
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base, but its power sometimes affects other extracts or even reverberates
beyond his time and place become part of art in general.
Key Words: Folk Arts, Lubok, Cordel

Iniciando...

A producio de impressos (literatura, jornalismo ou imagens) populares
¢ uma drea importante da cultura popular, pois vincula-se ao alargamento e a
constru¢do do conhecimento ou das praticas sociais, culturais e artisticas dos
grupos populares e do desenvolvimento de habilidades técnicas especificas,
tanto artisticas (dominio das técnicas de impressdo, artesanato e gravurismo)
quanto mercadolégicas (comercializagdo, marketing, logistica).

Hssa drea se tornou um importante instrumento de pesquisa devido a
sua propria dindmica de desaparecimento ou transformacio, ditadas pela
urbanizac¢do, acesso a educagdo, representagio politica e novos meios
informacionais que surgiram nos ultimos cento e cinqiienta anos. O destino do
Ilnbok é paradigmatico, pois sua extingdo (enquanto meio de divulga¢do) se deu
em fins do século XIX. Sua sobrevivéncia estd na prépria arte russa e soviética
do século XX, mas nio mais autbnomo e sim ligado a propria Arte (erudita ou
popular).

Por outro lado, a vitalidade e a longevidade desses impressos
demonstram a persisténcia das mentalidades associadas ao homem do campo e
as dificuldades do letramento presente nas sociedades da era moderna. Em
paises cujo estreitamento do acesso ao ensino foi muito presente (caso do
Brasil) os meios editoriais se encontravam reduzidos a grupos de elite
concentrados nas cidades maiores ou mais importantes economicamente.

Pode-se dizer que esses impressos tiveram uma temporalidade
especifica e que ndo mais fazem sentido nos dias atuais. Mas como a cultura ¢ a
arte ndo sio nem lineares, nem positivistas, essas manifestacbes continuam a
existir e a provocar tanto o deleite estético quanto o acalorado debate teérico.
Porém, nesse texto ndo vamos debates a validade do meio (para nés valido em
si) e sim sua constru¢do visual, suas possibilidades e especificidades. E mais
importante suas conexdes, para além das temporalidades e especialidades.

A leitura das imagens produzidas pelos /ubki (plural de /ubok) e pelos
folhetos populares brasileiros (a literatura de cordel) sdo um importante meio
de compreensio tanto das demandas culturais quanto da construcdo dos
paradigmas de vivéncia populares. As técnicas utilizadas bem como o desenho e
as cores (caso do /Jubok) sio expressoes artisticas que moldaram a concepgio e o
gosto das camadas populares ou sem acesso a arte da elite (erudita e
intelectualizada).
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Esse texto visa discutir a constru¢io visual e pictérica dos /ubki e das
capas do folhetos de cordel, como uma contribui¢do ao entendimento da Arte
Popular como parte integrante dos estudos de Histéria da Arte e como
elemento da compreensio das intersecgGes dessa mesma arte nas culturas russa
e brasileira.

Nas Estepes: O Lubok

O Jlubok ocupa um papel central na tradi¢do russa da cultura popular.
Ao lado dos contos e natrativas folcloricas (skazki e bilinas) transmite
visualmente tanto os significados quanto o imaginirio popular russo (e de
outros  povos ndo-russos dentro do imenso império  tsatista)
(OVSYANNIKOV, 1968; SYTOVA, 1984; JAHN, 2004; BOGUSLAWSKI
1999).

Embora largamente conhecido e estudado, o lubok nio tem um
significado certo, Boguslawski (1999) enumera quatro possibilidades: a) placa de
madeira (chamada de /#b) derivada da limeira adulta; b) placa de madeira
derivada de qualquer planta jovem (também é chamada /#b); c) na Russia central
a limeira também é usada para construir blocos de madeira (chamados de /#b);
d) os vendedores de rua colocavam os impressos em cestos de madeira
chamados de /ubianka, dai a possibilidade de ter derivado o nome lubok do
nome desses cestos. Esta dltima possibilidade equivale a0 nome de cordel dado
aos impressos populares nordestinos (presos em cordas).

Como um impresso popular e de producio em massa, o Jubok tinha
tanto um publico urbano (formado pelos grupos mais pobres ou de origem
camponesa mais recente) quanto rural (formado por camponeses e pequenos
nobres) e sua constru¢do formal (organizacdo das imagens, tipografia, cores,
mensagem) refletia esse leque de publico leitor. A grande quantidade e tipos de
narrativas estava de acordo com as necessidades desses grupos e com as
demandas sociais que porventura aparecessem (por exemplo os /Zukbi de guerra
ou de critica aos nobres e mesmo ao Tsar) (OVSYANNIKOV, 1968;
SYTOVA, 1984; JAHN, 2004; BOGUSLAWSKI 1999).

A origem do /ubok remonta ao século XVII quando a imprensa ja
estava bem acentada e tinha capacidade de producdo em larga escala. Os
primeiros /ubki sao de tematica religiosa, para uso nos mosteiros quanto para os
fiéis camponeses. A necessidade de posse de um icone em casa (parte integrante
do culto ortodoxo russo) e o preco elevado que possufam deixavam os
camponeses sem acesso a estes, mas com o aparecimento do /ubok religioso,
acabou por sanar essa falta. Esses impressos, em papel de baixa qualidade e em
grande escala, reduziam os precos e aumentavam a oferta de imagens (incluindo
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as mais conhecidas como a Nossa Senhora de Vladimir) o que acabou também
ampliando o mercado para outros tipos de /ubok (narrativas fantasticas, contos-
de-fada, literario, satirico, de costumes, de ctitica social ou politica e de guerra)
(OVSYANNIKOV, 1968; SYTOVA, 1984; BOGUSLAWSKI, 1999).

O /lubok foi inicialmente um produto feito a partir de xilogravuras e
tipogratia de madeira, mas passou a incorporar também a gravura em metal
(cobre, zinco) e a litogravura e cromolitogravura (em fins do século XIX).
Porém, os modelos mais trabalhados pertencem em sua maioria as séculos
XVII e XVIII. No século XIX, a necessidade de barateamento, o aumento da
produtividade e a ampliagdo do publico leitor levou a uma redugio dos detalhes
e mesmo da qualidade do impresso produzido, retirando as cores dos
elementos (figuras, paisagem) e apenas sugerindo (através de uma passagem de
uma Udnica cor em um personagem ou no fundo da imagem)
(OVSYANNIKOV, 1968; SYTOVA, 1984; BOGUSLAWSKI, 1999).

O desaparecimento desses impressos faz parte das transformacoes da
sociedade russa do século XIX e XX. Os intelectuais passaram a notar o lubok
ja na década de 1820 e através de recolha e guarda desses impressos, foi-se
criando uma memoria das artes graficas populares na Rissia. Em meados do
século XIX a censura (que sufocava quase toda a cultura de elite) passou a
mirar também a cultura popular através da censura prévia e da destruicdo das
placas e chapas de /#bki considerados subversivos ou contrarios a moral e bons
costumes, mesmo que tivessem mais de cem anos de producio. O
desaparecimento das matrizes cortou a capacidade de producio e sob a dura
censura tsarista o /ubok ¢ transformado em arte aceita para o Ppovo
(OVSYANNIKOV, 1968; SYTOVA, 1984).

O inicio do século XX ainda teve um surto de /ubki advindos da
necessidade de propaganda de guerra (I Guerra Mundial), mas agora ja com a
participagdo de artistas de elite e vanguardistas em geral. A tematica e os
elementos formais permaneciam e nomes como V. Maiakovsky, K. Malevich e
D. Moor passaram a compor voennye lubki (lubki de guerra). A constru¢ao desses
Ilnbki estavam mais préximos de propaganda de guerra, o que ndo era fora das
tematicas utilizadas em /Jubok (as primeiras se referem a vitria russa frente aos
prussianos na Guerra dos Sete Anos em 1759) (JAHN, 2004).

A Revolucio de 1917 transformou a sociedade russa levando ao
desaparecimento do /#bok enquanto espaco autonomo. Os vanguardistas (que
fam dos simbolistas e expressionistas aos mais radicais construtivistas e
produtivistas) tinham grande apreco e mesmo sonhos em utilizar ou recuperar a
cultura e as artes populares dos séculos anteriores (SYTOVA, 1984; JAHN,
2004; MIGUEL, 2000).
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Os exemplos futuristas e a pintura desse periodo de V. Kandinsky sio
prova desse desejo. Porém, foi na propaganda soviética em seus primoérdios que
0 Inbok tem seu réquiem, através das janelas ROSTA (painéis informativos e
propagandisticos colocados nos muros e janelas inicialmente da agéncia
telegrafica russa — Okna ROSTA) (OKNA ROSTA, 2000), que mantinha um
alto grau de informacio com poucos elementos, o uso das cores basicas,
desenhos iconograficos e mensagens diretas e compreensiveis (uma espécie de
lubok em formato de cartaz) e no desenvolvimento do cartazismo soviético
construtivista (em que novamente o uso de cores basicas e mensagens diretas
além de imagens simbolo remetem ao /fubok) (SYTOVA, 1984;
BOGUSLAWSKI, 1999; JAHN, 2004; MIGUEL, 2006)

O publico leitor do lubok se tornou mais amplo e intelectualizado no
exato momento em que ele desaparecia enquanto produto cultural autbnomo,
mas sua contribuicdo para a formagao da cultura visual russa (popular ou de
elite), soviética (através do partido ou fora dele) e novamente russa pos-
soviética deve ser sempre enfatizada, pois o /ubok e a arte dos icones moldaram
a visualidade russa de forma permanente, além de mostrar as forcas psiquicas
que transformaram os povos russos em uma nag¢ao complexa e algo enigmadtica
(SYTOVA, 1984; BOGUSLAWSKI, 1999).

Nos Sertdes: A Literatura de Cordel

A Literatura de Cordel é certamente uma das principais manifestacOes
culturais populares brasileiras (principalmente no nordeste) e seu significado
para a formacdo dos grupos sociais (mundo rural ou suburbano) em
especialmente na divulgacdo e ampliacdo das histérias tanto populares quanto
epopéias medievais é facilmente verificivel (MARANHAO, 1981; LUYTEN,
1992; MELO, 1994; COSTA, 2004).

O surgimento da producio em massa dessa literatura ainda acarreta
algumas divergéncias entre os principais estudiosos, mas é consenso que seu
surgimento de fato se deu em fins do século XIX, sendo a figura de Leandro
Gomes de Barros lembrado como seu principal iniciador MARANHAO, 1981;
MAXADO, 1982; SOBREIRA, 1984; LUYTEN, 1992; MELO, 1994; COSTA,
2004).

Os impressos — denominados folhetos — se referiam a variados temas e
tinham entre 8 e 64 paginas ou mais. Os formatos variavam, como também as
capas e a tipografia, que obedecia mais as disponibilidades e a escassez das
pequenas graficas (instaladas em cidades de médio e pequeno porte). Os clichés
e restos dos jornais e revistas locais eram reaproveitados para a composicao dos
impressos de cordel, levando assim a um ecletismo em seus elementos formais
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(capa, tipografia, papel, tamanho do impresso etc.) e ao uso criativo dos
materiais disponiveis (MARANHAO, 1981; MAXADO, 1982; SOBREIRA,
1984; QUEIROZ, 1994).

Como elemento constitutivo e de apresentacio do texto em suas
paginas, a capa tinha que possuir tanto um significado que remetesse a historia
quanto sua propria identidade, visto que a maior parte do publico que
comprava os folhetos eram analfabetos e precisavam do reconhecimento da
imagem na capa para se convencerem que era O texto certo e ja conhecido
(MARANHAO, 1981; MAXADO, 1982; SOBREIRA, 1984; QUEIROZ,
1994).

A questdo, complexa, do uso da xilogravura nas capas de cordéis ¢ um
ponto de discussdo ainda forte entre os estudiosos dos folhetos nordestinos,
principalmente pelo uso escasso dessa técnica nas capas mais antigas (antes da
década de 1960) e pela pressa em se unir a literatura popular a uma técnica mais
disponivel de entalhe (em madeira) e considerada popular (MARANHAO,
1981; MAXADO, 1982; SOBREIRA, 1984; QUEIROZ, 1994). Nesse texto
ndo vamos tratar dessa problematica em si, apenas vamos olhar todo o tipo de
capa de cordel (com apenas elementos tipograficos ou imagens sejam elas
xilogravuras ou ndo) e notar seu aspecto formal e capacidade informacional e
estética.

Como o Lubok antes, o cordel sofre atualmente um processo de
transformacao derivado das mudancas na sociedade brasileira e nordestina em
especifico (acelerada urbanizagdo, redugdo da agricultura como meio
econdémico, novos meios de comunicacio e informacio, aumento do
letramento e acesso a educagdo superior por parte consideravel da populacio,
democratizacio da politica e liberdade de expressio plena). Esses elementos
combinados reduziram o mundo rural e transformaram o publico leitor do
cordel que passou a desconsiderar esse meio como parte do seu mundo
formativo e cultural (LUYTEN, 1992; MELO, 1994).

A énfase quase que elitista e intelectual para a manutencdo dessa
literatura atualmente leva a marca da desaparicio dessa manifestacio e sua
incorporacdo na cultura de elite brasileira. Alguns dos mais importantes artistas
brasileiros dos ultimos decénios fazem referéncia ou mesmo usam das técnicas
e tematicas do cordel em seus trabalhos. Assim essa arte popular se mantém
viva mas sem alguns elementos anteriores, como o uso de sobras das grandes
tipografias ou a criatividade em cima da escassez e o anonimato de seus
criadores (no caso das imagens). Alguns dos mais importantes xilografos
nordestinos atuais sio ou foram capistas de cordel (J. Barros, Dila, Sténio,
Mestre Noza, Walderedo Gongalves) (MARANHAO, 1981; MAXADO, 1982;
SOBREIRA, 1984; MELO, 1994; QUEIROZ, 1994; COSTA, 2004).
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Elementos Construtivos: A Forma, A Cor, O Espago

O lubok russo e o cordel brasileiro, embora diferenciados, possuem
elementos formais que podem ser discutidos em conjunto, principalmente os
desenhos e o uso das imagens tanto como ilustragdo quanto como
complemento ao texto. A questio tipografica é mais complexa, tanto pela
variagdo extrema (no /#bok e no cordel) quanto pela falta de anilises mais
aprofundadas.

A cor, presente no /ubok, mas ausente no cordel em geral (excetuando a
producdo de cordel no Rio de Janeiro e Sio Paulo que produzem capas
coloridas pelo processo de off-set), ndo ¢ um elemento de comparacio direto
mas pode ser utilizado para se perceber a natrativa visual brasileira (lembrando
da escassez das graficas) e sua énfase no jogo do claro-escuro e das sombras (no
caso dos desenhos e xilogravuras). Para o /ubok, a cor fazia parte da construgao
formal e da compreensdo do texto, buscando o uso de cores basicas, fortes e
vivas que pudessem compor a imagem de forma integral. Pelo préprio processo
usado de impressao, nao havia a combinacdo de cores, o que resultava em
massas de cores individuais que dividiam e significavam as figuras, paisagens e
outros elementos da composicio (OVSYANNIKOV, 1968; SYTOVA, 1984;
BOGUSLAWSKI, 1999).

O lubok tinha um modo de uso préximo ao cartaz e aos quadros nas
paredes (configuracio que variava no tamanho mas ndo no uso) e o texto cotrtia
ao redor ou embaixo das imagens ou imagem, mesmo quando se aproximava da
linguagem que hoje chamamos de comies (histéria em quadrinhos).

A iconicidade das personagens desenhadas nido deixava margem a
davidas e mesmo quando se aproximava de um desenho mais representativo
(realistico) simplificava os tracos e reduzia a carga de informac¢des secundarias
(na figura ou no plano de fundo). A imagem tinha que portar muita informacao
e mesmo substituir o texto caso o leitor ndo pudesse 1é-lo (muito comum em
uma populagdo em sua maioria analfabeta) (LOTMAN, 1978; SYTOVA, 1984;
BOGUSLAWSKI, 1999).

A distribuicdo na mancha impressa também tinha a fun¢io de evitar o
n3o reconhecimento ou a falta de visibilidade ou mesmo de legibilidade do
Ilubok, confirmando a necessidade primeira de ser acessivel ao publico leitor ou
visualizador.

De um modo andlogo, as capas de cordel precisavam informar e
mostrar significagdes que fossem além do desenho (ou seja de que a imagem
fosse um substituto do texto). Esse quesito acabou por moldar algumas das
historias, pois os compradores se recusavam a comprar um cordel de titulo
conhecido que nio contivesse a imagem simbolo da histéria (construida ao
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longo dos anos através da venda macica de determinada capa). Assim o uso
repetido de um mesmo cliché (imagem) tornava-se absolutamente necessario.
As novas histérias ao serem introduzidas também se fixavam através dessas
imagens que muitas vezes nio tinham uma semelhanca direta para com a
histéria mas que se tornava parte dela (algumas capas com clichés fotograficos
traziam astros de Hollywood que se tornavam imaginariamente o vaqueiro ou a
donzela das histérias) (MARANHAO, 1981; MAXADO, 1982; SOBREIRA,
1984; QUEIROZ, 1994).

Na capa dos cordéis alguns item eram necessarios — notadamente o
titulo do folheto, o autor, a imagem e o preco — mas ndo apareciam em todos,
pois alguns nio possufam indicagdo de autor s6 de editor ou distribuidor e
outros nio tinham imagens na capa (os mais antigos de fins do século XIX e
inicio do XX). Esses elementos eram impressos em uma cor (na maioria das
vezes em preto) e sua composicdo variava muito, pois algumas capas tem a
figura impressa em formato paisagem e assim ela estd virada em sentido anti-
horario. Em outras o cliché era trabalhado para diminuir alguns elementos de
fundo ou da propria figura e nas xilogravuras o uso dos tracos com forte
expressdao ou do dominio da cor sobre os espacos vazios é a marca mais visivel.
Enfim, nas capas o espaco e os elementos constitutivos eram utilizados a partir
das necessidades e das disponibilidades, resultando em uma grande liberdade
formal e compositiva (MARANHAO, 1981; MAXADO, 1982; SOBREIRA,
1984; QUEIROZ, 1994).

A xilogravura como elemento central da composi¢io das capas de
cordel é mais recente, mas o desenvolvimento dessa linguagem para os
impressos teve como efeito uma maior aceitagdo por parte de um publico mais
sofisticado, pois a xilogravura desenvolvida pelos mestres artesdes nordestinos
possuem uma for¢a expressiva e uma iconicidade que podemos tragar como
paralelo no Expressionismo alemdo e no Barroco em geral. Essas referéncias
mostram que o poder compositivo estd nas linhas de for¢a, no uso do claro-
escuro, na expressividade das figuras, nas escolhas tematicas. Com a aceita¢ao
da gravura popular por parte desse publico elitizado, a xilogravura passou a ser
o elemento central do cordel e ndo ao contrario, sua representa¢ao pictorica.

Concluindo...

O pequeno espaco para discutir esse assunto, o /bok e o cordel, nio
exime de mostrar algumas das faces dessa parte dos estudos das artes graficas —
populares e produzidas em larga escala. Porém, e isso ainda é dificultoso, como
comparar produtos culturais que possuem suas especificidades e estdo dentro
de universos culturais diferentes. Um possivel caminho, apontado aqui leva a

767



IV ENCONTRO DE HISTORIA DA ARTE — IFCH / UNICAMP 2008

busca da analise formal-construtiva e na relacdo social que permita a criacdo de
intersec¢oes entre sociedades desiguais (espacial e temporalmente) que possa
resultar em uma mediagdo entre a praxis (ctiagdo e producdo desses impressos)
e a significacdo (sociolégica e cultural em cada sociedade) (TARABUKIN,
1977, LOTMAN, 1978; MUKAROVSKY, 1978; MIGUEL, 2006).

A grande aceitagdo por parte do puiblico-alvo (na Russia tsatista e no
Brasil de fins de século XIX e XX) nos mostra que o desenvolvimento de uma
linguagem propria a esses setores foi efetivamente levada a cabo por escritores,
desenhistas e gravuristas, impressores e distribuidores muitas vezes analfabetos
(isso ndo significa reprovag¢ao mas sim a énfase na capacidade criadora) e que
precisavam suprir a grande parte da populacao que havia sido deixada de lado
pela imprensa voltada ao publico de elite.

A énfase em reduzir os elementos pictoricos a0 minimo necessario € ao
mesmo tempo ampliar os significados a0 maximo (uma das atuais vertentes da
moderna imprensa e da propaganda) mostrava como legitima frente a um
publico que ndo possufa letramento. Ao fazerem isso, ao focarem nesses
elementos, uma necessidade para o sucesso de venda do /ubok, ajudaram a
compor no século XX as bases do cartazismo soviético, com suas cores puras e
vivas e suas mensagens de grande for¢a e coesio.

O cordel brasileiro ainda esta em atividade, assumindo novas formas e
buscando manter parte de seu significado anterior. Mas, como na Russia, a
linguagem do cordel, seja em sua literalidade, seja em suas capas e imagens se
tornou parte da cultura brasileira de elite (que a usa como peca decorativa) e se
torna também patrte do patrimoénio artistico ao ser reelaborado ou citado em
trabalhos de intelectuais e artistas atuais.

Como artes graficas (impressos) ambos se tornaram referenciais para

os designer e artistas que buscam novos caminhos para essa vertente na
atualidade. Suas qualidades se tornaram amplamente conhecidos.
Ao fim podemos dizer que a roda da fortuna deu um giro completo, pois esses
impressos voltados para um publico deixado a margem se tornou parte da
propria configuracdo atual das artes graficas, prova da sua qualidade e da
capacidade dos artistas e artesaos que os criaram.
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